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Per le Edizioni Galleria delle Ore nella collana « Arte-oggi »
¢ wuscito il wvolumetto con 10 tavole a colori dedicato ai
« Paesaggi » di Pompilio Mandelli con testo di Roberto Tassi.

Ossetvando le opere piti recenti di Mandelli — quasi tutte di grandi
dimensioni — con una nuova conferma della coerenza esemplare che
ba caratterizzato il suo ormai lungo petcorso, si ricava pure la sensa-
zione che gli accenti diventino ora piti concitati, gli umori pit forti,
quasi che un vigore nuovo e direi insolito percorra le fibre della pittura,
i suoi coaguli, gli impasti densi, come le impronte esangui. Constata-
zione che sorprende soprattutto se si considerano gli esiti tardi di quella
generazione di artisti di cui Mandelli ha fatto parte, consumata in pochi
anni da prostrazioni ed angoscie senza risposta, da tensioni difficilmente
sostenibili sugli stessi registri emotivi. Il destino di molti, anche fra i
maggiori, & declinato gradualmente verso climi pitt miti e pacati, pagando
magati qualche tributo di troppo ad abbandoni estetizzanti, a cadenze
sempre pilt misurate e risapute. La grande mostra di De Kooning a
Grenoble, I’estate scorsa, ne & stata un esempio tanto esplicito quanto
malinconico, poiché richiamava inevitabilmente un raffronto impietoso
e forse ingiusto, con la sua pittura ben altrimenti vigorosa di anni ormai
lontani. L'agguato della stanchezza portato da lunghe, spietate stagioni,
ha favorito il ripiegamento nelle trincee difensive di una pittura troppo
« bella », quasi ai limiti dell’accademismo, soprattutto in chi aveva bru-
ciato con pitt forza la propria tensione. Per Mandelli che anche negli
anni caldi dell’informale si & sempre mantenuto su un registro pilt pacato
ed assorto che mitigava le ansie segrete, i sussulti improvvisi, quasi
addolcendoli in una ragnatela di sapori fisici, di stupori vegetali, pare che
il tragitto sia, semmai, inverso. Dalle prime prove pilt sommesse, intrise
di una dolcezza appena toccata da vibrazioni sotterranee, & giunto senza
contraccolpi o impennate violente, ma direi quasi per docile evoluzione,
ad un pit libero abbandono alla brulicante fisicitd della natura, come
sprofondando entro i suoi tessuti, scoprendone le pulsazioni segrete.
Era, questa, una natura sentita ancora impressionisticamente, in un im-
pressionismo certo non epidermico ma interiorizzato, « proiezione della
esternitd fisica — come scriveva Arcangeli — entro lo schermo interiore
della coscienza... ». Nell'area dell’« Ultimo naturalismo » di cui Man-
delli & stato uno degli esponenti pilt emblematici, il recupero di una
dimensione di coscienza della « naturalitd » si sviluppava in un senso
pitt elegiaco che epico, ove il respiro dell’inquietudine era appena percet-
tibile fra lo spessore della vegetazione, in un trepido affiorare dagli



indugi del tempo, dal colore rappreso dei climi, dagli umori delle sta-
gioni. Gli anni *60 sono passati sotto altre, ben diverse temperie, quando
patlare di natura equivaleva ad una scelta di diversitd, di ripiegamento
in un mondo ritenuto ormai mitico, cancellato da immagini e modelli
di vita ove la natura stessa non poteva che offrirsi come campo di
intervento per una cultura tecnologica piti interessata ad impotre i suoi
feticci, i suoi modelli utilitaristici, che a salvaguardare rapporti ed esi-
genze primari. Intanto lo spirito razionalista, proteso a riguadagnare tet-
reno bruciando le tappe, ma ancora una volta incapace di trovare equa-
zioni attuabili fra il sociale e l'individuale, ha portato le proprie meto-
dologie d’intervento su s& stesso. L’analisi ha tenuto banco — e in
Ttalia con un ritardo mascherato sotto qualche etichetta diversa solo
nella formula — nell’obiettivo di depurare 'operazione artistica di ogni
residuo di referenzialit, ricusando la componente psicologico-emotiva e
riducendo l'opera a puro pretesto per Uesercizio di una grammatica men-
tale. Anni ardui per artisti come Mandelli, che credevano in un legame
intimo ed essenziale fra la realts, il margine dell’esistenza, la propria
temperie psicologica, e Popera. Anni ardui per chi era rivolto ad affidare
ancora alla tela gli abbandoni e le tensioni che rendono segretamente,
intensamente personali le ore di ogni giornata, alla ricerca continua di
quel rapporto interno-esterno dato dalla coscienza di essere nel mondo,
e della realtd di cui & partecipe ed in cui si immerge ogni esistenza.
Il preteso superamento dell’opera, dell’oggetto artistico, che presup-
pone uno spostamento radicale verso una pratica estetica svincolata dai
« limiti » dei generi tradizionali — secondo le due direttrici di massima,
P’una rivolta alle atmosfere rarefatte del mentale, altra all’esplorazione
dei sentieri pitt fisici o « mondani » — dopo 1 primi clamori teorici sta
ora registrando un ritorno all’opera stessa, addirittura alla disprezzata
pratica del dipingere (come esempi recenti hanno dimostrato, pur con
tutto il carico di implicazioni e rimandi mentali che paiono ormai ine-
vitabili) in un intrico di ambiguita ideologiche, di disagio cteativo, di
problematiche irrisolte, certo non molto chiaro.

Mandelli pare aver vissuto in silenzio queste vicende, rimanendone ai
margini, poich¢ la sua storia iniziata con la pittura non poteva che
proseguire entro i margini della pittura, anche se da tempo sempre pilt
scomodi, carichi di insidie e di dubbi, oggetto di circospezione e di

.

di sospetti. Forse anche la consapevolezza della situazione in atto, sin-
tomo di un pitt diffuso disagio, non mitigato, al momento, da prospet-
tive incoraggianti, pud aver contribuito a caticare gli accenti espressivi,
portando pilt in supetficie, quasi per accumulo, tensionk.a lungo tratte-
nute, anche se non & mutato, a dispetto dei tempi, il tema centrale della
natura, ricotrente in termini quasi ossessivi, « topos » inabolibile, cata-
lizzante, che assotbe ogni esperienza, ogni emozione, tutta la proble-
matica esistenziale di Mandelli. E’ certo una condizione tenacemente
individuale, « privata », che ancora si rivolge ad indagare sui momenti
primari dell'uomo, sul flusso oscuro che anima ogni presenza di vita, in
un singolare intreccio di realtd e coscienza, storia e mito. La pitt intensa
concitazione che ora si avverte con maggiore evidenza, accentua i ter-
mini di una contrapposizione fra la concretezza di una crescita mate-
rica, il suo spessore fisico, e lo spettro, il timbro oscuto di una imma-
gine dispersa nei meandri della coscienza, eco e struggimento di una
memoria che si offre ormai solo in un respiro. Pare materializzarsi nello
spazio della tela quell’alternanza vitale fra il processo di condensazione
e quello di rarefazione, poli opposti e necessari del divenire delle cose

secondo 'antica sapienza eraclitea.

Cosl si confonde il magma fisico con la traccia balenante di una condi-
zione psicologica. L’intrico della vegetazione grondante di verde o abba-
gliato di luce o affogato d’ombra, sembra attraversato e sconvolto dal-
P’ansia di una presenza umana, col suo carico di inquietudini e di enigmi.
Appaiono con frequenza nelle ultime opere larghe folate di rosa, un
rosa pieno, come di carne, insieme dolce e acerbo, quasi‘a distillarne ad
un tempo lessenza pitt impalpabile e la sensazione puramente fisica,
sofferente in un mutare di accenti — vorrei dire — lucreziano: serena
contemplazione ed acuto tormento per la propria fragilitd sperduta nel
flusso delle cose. E *ancora la storia umana che si immerge nella stotia
naturale: le figure di Mandelli paiono nutrirsi di succhi vegetali, cre-
scere su sterpi e filamenti, coaguli di colozi e di luce, tremori di penom-
bre, in uno spazio aperto, fluido, in una continuitd inesausta come il
respiro che lo percortre. Lo spazio e il respiro di una pittura ancora pro-
tesa, nonostante tutto, a significare.

Claudio Spadoni
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Pompilio Mandelli & nato a Villarotta di Luzzara (Reggio Emilia) nel
1912,

Vive e lavora a Bologna dove & titolare della cattedra di Pittura all’Acca-
demia di Belle Arti.
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