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luigi grosso

Inaugurazione sabato 9 febbraio 1985 alle ore 18



Nelle opere di Grosso, indipen-
dentemente dal linguaggio di
volta in volta adottato, & ricono-
scibile, sottesa a ogni forma,
un’intensa e costante tensione
umana e morale. Si potra obiet-
tare che tale affermazione ap-
pare ovvia posto che nel lavoro
di ogni artista & manifesta la
sua personalita. Cio & vero ma
non lo & altrettanto il fatto che
elemento dominante di questa
debba essere l'intensita umana
e morale. E mentre le costanti
di stile soddisfano I'oggetto del-
I'obiezione, non altrettanto av-
viene per [l'affermazione. La
qualita di pit rara cittadinanza
rivendicata all'opera di Grosso
stringe e accomuna le sue scul-
ture nel territorio degli impulsi
profondi dell’essere; da questo
attingono energia e vitalita; da
questo insorgono nello spazio a
reclamare il diritto di esserci
nel mondo.

In Grosso la biografia e la sto-
ria trovano frequenti luoghi di
condensazione e di convergen-
za offrendo alle singole opere
eccellente occasione per una
chiara e coerente collocazione.
Ma esse invece si mostrano ri-
luttanti e indocili al riguardo.
L’edificio della memoria, della
memoria oggettivata ch’e 'ope-
ra prodotta nell’arco della vita,
qui non si stratifica d'anno in
anno; quei punti di convergenza
e di condensazione congiunti
non fanno un percorso ma pil
probabilmente il disegno di una

altra orsa maggiore, di un altro
sagittario.

Una ricerca artistica puo spes-
so rappresentarsi con una linea
di punti-progetti che si dipana
accanto al filo dei giorni. La li-
nea di Grosso scende da un al-
tro aspo. Egli non appartiene a
coloro che cercano e che pro-
gettano, ma a coloro che trova-
no. Coloro che cercano cono-
scono i propri obiettivi e alla
fine trovano cid che cercavano:
spesso rappresentazioni identi-
ficanti di un volontarismo ali-
mentato dal desiderio di affer-
mazione. Ma chi trova non ha
obiettivi specifici avvertiti gia
come vincoli intollerabili. La sua
& un’attivita nutrita da un impul-
so incoercibile al fare per es-
serci e soltanto quando ha tro-
vato, sa che cosa stava cercan-
do. E non basta; egli sa che sol-
tanto se trova puo rinnovare la
certezza di esserci; la sua av-
ventura nel mondo € dominata
dai si e dai no, e no & non tro-
vare, quindi non esistere e per-
cio il nulla, una condizione che
annienta la stessa nozione del-
la morte.

La scoperta di chi trova non ha
un oggetto specifico; non tolle-
ra descrizioni; pud essere sol-
tanto circoscritta con cauta te-
nerezza. Per certo intrattiene
stretti legami di parentela con
tutte le voci del verbo essere.
Ed € proprio in questo terreno
profondamente radicata la ten-
sione umana e morale di Gros-



so. Umana poiché & solo del-
I'uomo voler rappresentare nel
suo fare I'impulso a essere nel
mondo, e morale poiché tale im-
pulso coincide subito con la co-
scienza del diritto a esserci, ma
totalmente, nell’intera, propria,
irripetibile singolarita cioé a e-
sistere: la liberta ne & il sinoni-
mo.

La coscienza di esistere tanto
intensamente avvertita e vissu-
ta si specifica e si dettaglia nel-
la mediazione ininterrotta del
vivere quotidiano, dove accan-
to al respiro delle cose concepi-
te come tenerezza del mondo e
alla presenza dell’«altro» perce-
pito come ossimoro della soli-
tudine, gli spigoli ineluttabili dei
vincoli e della necessita incido-
no dolorose lacerazioni. Il vive-
re accumula saggezza e cono-
scenza e affila le armi per com-
battere e difendersi. Il vivere
produce ironia, talvolta anche,
pil raramente, sarcasmo fero-
ce; inestricata commistione del-
la vittima col carnefice. Tanto
pit intensa € la partecipazione
di Grosso all'esistenza tanto
meno ingombrante € la presen-
za dell’«ego». Grosso difende
strenuamente questa sua ecce-
zionale lievita; cid che ingom-
bra, cid che pesa & gia tutto og-
gettivato e consumato nel ma-
teriale che usa.

Ricordo a tale proposito la scul-
tura «Cattivi Consigli» dove il
contenuto di cotesta metafora
si & quasi fisicizzato. Infatti la

materia che allo sguardo si mo-
stra senza incertezza come pie-
tra € invece una plastica molto
porosa e leggerissima. Una di-
namica trama di superfici lisce,
incavate e di piani pill scabri si
ricompone equilibrata da scavi
pit profondi fino al vuoto di fo-
rature apparenti ma formato in-
vece dall’accostamento dei pro-
fili delle due parti che compon-
gono la scultura.

Qui probabilmente ['occasione
& fornita dal materiale reperito
come scarto e ricondotto a nuo-
va dignita. Per esigenze di si-
mulazione nascono e si molti-
plicano i pieni, i vuoti, gli scavi.
Cio avviene liberamente poiché
la forma che va compiendosi
detta perentoria le proprie esi-
genze, le proprie condizioni. La
scultura al primo sguardo rive-
la un che di totemico, di zoo-
morfo; un oggetto che ha mol-
to visto, molto vissuto, quasi
una materializzazione di gesti
e abitudini arcaiche depositate
nella memoria alla soglia di un
territorio magico. Ma il titolo ri-
scatta e ricupera dettagli sfug-
giti alla prima lettura, restituen-
do la forma, senza perdite, alle
stanze del quotidiano. Ed ecco
le due parti della scultura di-
stinte e poi ricongiunte in segre-
to colloquio e i cattivi consigli
spargersi in superfici aggruma-
te o lisce a tessere trame sul
tema del nulla (vedi il foro cen-
trale).

Una attenta analisi strutturale

collocherebbe questa scultura
nell’area storica, e darebbe ra-
gione del pitt minuto refolo del-
la gomena che il tempo fa dei
nostri sguardi, e forse vi sco-
verebbe anche il filo che appar-
tiene al «bacio» di Brancusi o
quello che proviene da un idolo
peruviano, ambedue ricongiun-
ti per incontro casuale a mal-
consigliare, a sibilare insinua-
zioni attorno a un pezzo di re-
sina espansa. La cultura dell’'oc-
chio di Grosso € quanto mai ro-
busta e gode d’'un metabolismo
vitalissimo: vissuta come esi-
stenza, calata nella memoria,
ne disconnette e ricompone
senza posa gli infiniti piani di
giacitura nell'attivita d’un lavo-
ro incessante in cui I'esecuzio-
ne risulta esserne soltanto la
necessaria denuncia.

Per ogni artista € sempre parti-
colarmente significativo il rap-
porto ch’egli intrattiene con le
sue opere. E’' un dialogo singo-
lare in cui l'oggettivarsi della
forma nel corso dell’esecuzio-
ne ricorda le fasi di una gesta-
zione, di una nascita poi di una
vita separata con un pericdo di
dipendenza per giungere infine
alla maturita e all’autonomia.
Non si puo vivere la liberta co-
me bisogno assoluto e profon-
da lacerazione senza ricono-
scerla nell’«altroy» e rispettarla.
E I'caltro» si costituisce per gli
artisti come Grosso nella forma
che va nascendo. Questa va
aiutata e nutrita allorché preme

dagli strati profondi della me-
moria per entrare nel mondo.
Vanno poi assecondate e rispet-
tate le indicazioni e gli impulsi
affinché giunga a giovinezza e a
maturita.

Soltanto cosi l'opera diventa
«altro da sé»; soltanto cosi ap-
pare come oggetto di una sco-
perta, soltanto cosi riesce a co-
municare rivelando nel tempo
la ricchezza dei propri contenu-
ti, rispondendo alle domande
che l'artista innanzi tutto e gli
altri continueranno a porle.
Ogni scultura di Grosso conser-
va le tracce delle vicissitudini e-
secutive: dall'occasione, al ma-
teriale usato, al linguaggio a-
dottato. Conserva cioé in dota-
zione il suo vissuto specifico
con la memoria che lo rappre-
senta.

La persona tende a trincerarsi
al di qua della frontiera epider-
mica poiché oltre la pelle c'e
vuoto e orrore; compito della
cultura & riempire il vuoto, dis-
solvere I'orrore. Se cio non fos-
se, gli altri, le cose, il reale par-
rebbero remoti, alieni, inattingi-
bili.

La scultura coopera a ricucire
gli spazi dell’assenza scavati e
riscavati dal credo amniotico e
a liberare il «sé» rinchiuso nel-
I'otre primario, rinnovando un
gesto rituale arcaico e liberato-
rio.

La scultura percid rappresenta
innanzi tutto il «sé» che & di-
ventato «l’altro». Di cotesto sa-




pere Grosso alimenta un’acuta
sensibilita per il rapporto uma-
no. Le sue opere infatti ne og-
gettivano spesso la specifica
singolarita quando non sonho
pura condensazione del senti-
re.

Nei lavori degli ultimi anni Gros-
so ha spesso usato una strut-
tura modulare, variamente arti-
colata sfruttando le infinite pos-
sibilita espressive offerte da un
solo elementc geometrico ripe-
tuto. L'ccchio avvertito ne rico-
nosce presto l'apparente dina-
mica combinatoria ma subito se
ne dimentica, intento a perce-
pirne la prepotente vitalita.

Le sculture narrano delle vicis-
situdini di una geometria che
diventa fisiologia. Emergono da
un sonno cristallografico per ri-
trovare collo, braccia, testa.
Una divertita ironia le pervade.
Fuggite dal cimitero delle strut-
ture programmate manifestano
senza ritegno la loro allegria. Il
titolo ne illumina la personalita:
Uomo d’azicne, Piccolo gran-
drago, Carica.

Il titolo neile opere di Grosso
ha spesso il carattere di una
licenza di maturitd: un ricono-
scimento della loro autonomia.
Ma si dovrebbe piuttosto parla-
re di nome attribuito per anto-
nomasia, poiché sono le stesse
sculture a reclamarlo senza esi-
tazione. Il nome torna a essere
vocazione e destino.

Nella «Guerra dei Trent’anniy il
titolo & chiave di lettura dettata

piti che offerta. Di quest'opera
si avverte subito la secchezza
perentoria e tagliente e gli at-
triti percettivi prodotti dall'ac-
costamento di elementi plastici
e geometrici. Questi solidifica-
no e congelano i rapporti strut-
turali dissolvendo I'apparente
carattere ludico dell'impianto
geometrico. L'intento di esibire,
volutamente in contiguita, for-
me per natura divaricate, giun-
ge a un esito espressivo che in-
dica crudele costrizione. La
scultura, gia autonoma, nel ti-
tolo si verbalizza e si dichiara.
Allora le omologie ira elementi
di contenuio ed elementi strut-
turali acquistano pregnanza lo-
gica: diventano cicé simbolo.

Il massacro della guerra qui si
tramuta in isiituzione perma-
nente. Si osservi la struttura
geometrica: la sapienza compo-
sitiva, I'aggressiva violenza dei
tagli e degli spigoli vivi, la du-
rezza degli incastri non giunge
a farsi dissimulare dall'impian-
to vagamente ludico.

Gli elementi plastici acquistano
evidenza di anatomie divelte ed
esibite come trofei e addirittu-
ra come elementi funzionali al-
la struttura. Cid esprime coazio-
ne e violenza.

L'insieme conserva e perpetua
nitore, pulizia, ordine, buona sa-
lute; riesce pure a trasmettere
a folle distratte un accattivante
senso di sicurezza; v'é stato
forse qualche errore di montag-
gio, d’aitronde tollerabile; la

perfezione € un mito. In questa
opera terribilmente amara sar-
casmo feroce e sottile ironia
pienamente convergono. Ma
non & tutto; circola pure all'in-
terno della scultura la vibrazio-
ne di una riflessione autobio-
grafica che riporta sul terreno
della personale lotta quotidiana
un impegno costante di chia-
rezza e di verita.

Quando incontro Grosso e gli
chiedo: Come va? Invariabil-
mente risponde: a s'cumbatt -
si combatte.

Rino Crivelli

Dicembre 1984
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Tutte le opere esposte sono esemplari unici.

Uomo d’azione 1977 legno policromo cm. 95x95x80 c.a.

Foto di Simion e Parolini.




Metamorfosi del pellicano 1983 bronzo cm. 83x94x11 c.a.

Cattivi consigli 1967/1980 resina sintetica cm. 60x45x30 c.a.
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Piccolo grandrago 1977 bronzo cm. 105x67x43 c.a. Guerra dei trent’anni 1984 legno rame poliestere cm. 96x30x24 c.a.




NOTE BIOGRAFICHE

1913

1931/33

1938

1943

1949

1960

1962

1964

1964/65

1966

1967

1968

1969

1971

Nasce il 25 febbraio a Milano, dove tuttora vive e lavora.
Frequenta ’Accademia di Brera fino al terzo corso di liceo artistico.

[nsicme a Sassu e Manzli espone alla Galleria delle Tre Arti e alla Gallerin
del Milione, Milano. )

E’ arrestato per la seconda volta dalla squadra politica, e viene condan
nato a cinque anni di confino che sconta a Nocera Inferiore.

Liberato, ritorna a Milano dove fino al 1950 vive facendo illustrazioni ¢
lavorando come stuccatore.

Diventa assistente di Manzl alla cattedra di scultura di Brera, che lascia
nel 1955 quando Manzl da le dimissioni.

Tiene la sua prima personale alla Galleria delle Ore di Milano.

Partecipa alla Biennale di Venezia. Espone alla mostra Nove Scultori alla
Galleria delle Ore, Milano.

Personale alla Galleria L’Indiano, Firenze

Esecuzione di una scultura di m 3x4, che va in opera sulla piazza di Villa
d’Ogna (Bergamo).

Personale al Circolo degli Artisti di Biella. Personale alla Galleria delle
QOre, Milano.

Espone con Basaglia alla Galleria il Traghetto, Venezia.

Personale alla Galleria Renzo Botti, Cremona.
Partecipa alla Mostra del Disegno Contemporaneo (Disegni di Scultori Ita-
liani), al Palazzo Sturm, Bassano del Grappa.

Personale alla Galleria delle Ore, Milano.

Partecipa alla mostra Aspetti della Scultura Italiana alla Galleria I'Appro-
do, Torino. Vince inoltre il concorso per una scultura che va in opera ncl
settembre 1971 dinanzi al nuovo Palazzo di Giustizia di Como. Partecipa
alla mostra Dieci Scultori Italiani, Galleria Mercurio, Biella.

Espone alla XXVII Biennale di Milano e in una Personale alla Galleria
Mercurio, Biella.
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Partecipa alla Mostra Itinerante del Bronzetto Ttaliano, organizzata dalla
OQuadriennale Romana (Sud America, Giappone, ecc.).

Personale al Centro Steccata, Parma.
X 11 Quadriennale d’Arte, Torino.

lispone alla Galleria La Promotrice (Sculture Estate °75), ed alla Arte Fie-
ra, Bologna.

Personale al Centro Culturale Rizzoli, Milano. Personale al Centro Stec-
cata, Parma. Espone alla Arte Fiera, Bologna. Partecipa alla Mostra del
Discgno e della Piccola Scultura alla Permanente, Milano ed alla mostra
Discgni e Sculture di Maestri del *900 e Contemporanei, Galleria Mercu-
rio, Biella.

Partecipa alla Mostra Danilo Montaldi, Centro Culturale, Citta di Cremo-

177
na ¢ alla Permanente, Milano. Espone alla Arte Fiera, Bologna.

19/K Personale alla Galleria Tino Ghelfi, Vicenza. Partecipa alla Biennale di
Scultura Nazionale di Arese ed alla Biennale d’Arte Citta di La Spezia.
Personale all’«Arte Studio», Modena.

19/9 Personale alla Galleria L'Indiano, Firenze.

(R Biennale di Arese.

1N «Venticinque anni dopo». Galleria delle Ore, Milano.
Bicnnale Scultura di Veleso (Como). «Generazione anni 10» alla Biennale
Nazionale di Rieti.

(R Personale alla Galleria Mercurio, Biella. Mostra antologica dagli anni Tren-
ta agli Ottanta. Civica Galleria d’Arte Moderna, Gallarate.

(RIS Mostra personale alla Galleria delle Ore, Milano
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