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luilio dello sguardo

[ scommessa sempre piti difficile
tn ancora oggl nel forzare lesilio
dello spuardo primarios. E un’espres-
lone dell’artista carpita casualmen-
i la una dichiarazione edita sul nu-
imero monografico di una rivista let-
it dedicato alla trama della poe-
i Dalla sponda della propria rifles-
ione, illumina come meglio non si
aprebbe il senso stesso della pittu-
i recente. Lo «sguardos & una te-
muticn che ha un riscontro nella con-
(ciporancita filosofica; e attraversa,
i nscinante ¢ intermittente, talune
pesenze dellarte e della poesia.
I apiardo ¢ lo stremo dell’espres-
fone dove comprendiamo quello che
pilit non sinmo ma da cul provenia-
o ¢ I'infanzia dove continuamen-
i 4 muore ¢ rinasce; & risvegliare
le cone, diventare nof stessi questo
tiveplio nello stupore del paesaggio;
¢ L viappropriazione del tempo co-
e filrovamento, memoria, mito; co-
i destino; ¢ il tremore di una luce
I trasforma la coscienza finita del-
I'cufatenza nell’io cosmico del mon-
(i, Non ¢ un ritornare indietro, ma
ilitovare, nuova, la natura dopo «l’e-
o hizzaziones. B commozione del-
Fwcalio - delloriginatio, mentre il
piesente ¢ solo rumore, distrazione,
altiaticamento, confuso groviglio do-
¢« of dibattiamo e alla fine soffo-
hiumo

I mostra, quasi nell’unita di un ca-
jitulo, sembra esemplificare un com-
plessivo spostamento in questa dire-
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zione: di fascinazione remota; di
sempre pil esigente e intrasigente
spogliazione mondana per una piti
dilatata dimensionalita interiore delle
immagini. I titoli, si sa, sono puri re-
ferenti indicativi: solitudo, conver-
sazione, distacco, visitors, idola, fi-
gura della pioggia, notturno.

Piti che i quadri singolarmente iso-
lati, conta la sequenza d’insieme che
tenta un varco oltre i confini restrit-
tivi e immemori del moderno.

Si pud avere anche conferma del sen-
so interno di un percorso; di quella
sorta di «mobile immobilitas, di un
cammino impercettibile ma inesora-
bile della scrittura verso 'enigma del-
la creazione. Queste stesse sale han-
no visto il suo esordio nel 1962. An-
ni che a Milano si caratterizzavano,
per la ricerca artistica, nell’esaurirsi
della spinta storica e propulsiva del-
I'informale. Nelle punte piti avanzate
si avviava una risalita alla figurazio-
ne, alla «formay, alla fenomenologia
stessa degli oggetti, 2 una nuova sin-
tassi della storia e dei linguaggi. Ren-
zo Perrari si collocava, & stato scrit-
to bene in una intuizione critica d’al-
lora, in una «zona dell’essere che sta
fra la coscienza e I'inconscio»: zona
di crepuscolo e di insorgenti prede-
stinazioni; di filtro intricato e labi-
rintico; di acuta percezione della sto-
ricitd ma anche di affondo nelle re-
gioni oscure, incondizionate della
sorte individuale.

Nell'approdo agli anni settanta, il te-
ma delle figure urbane & stato espres-
sivo delle pulsioni, di inquieti attra-
versamenti psicologici, dello sconcer-
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pappresentato dalla metropoli.
Pt stravoltd, stretti in uno
[ cortosivo, calcinato, ma pure
o et @nostalgia o presagio»
I diversa vita. Opere di strug-
civte disapio segnano il colore emo-
e testimoniale di cid che pitt in-
sarnente o accomuna lungo 1 mu-
canentt depli annt,
il i una zona franante di im-
polid e omessiont, 1 dipintd recenti vi-
i inedita ¢ pity vasta proiezio-
I'pern parla di sé, senza deman-
Lo wometalore fuorvianti la propria
Cin, attraverso la poverta (un
loe i combustione, di fuoco, di
il il pulsare segreto, leggero e
cotonido, i tracce cariche di echi
I rionanza,
papine linissime di un volume
Wovin laliag 1 brusio della lingua,
Ll Barthes ha scritto che la
dtni e lu distruzione di ogni vo-
Chiindo la serittura comincia, la
perdde la sua origine, I'autore
tta nella propria mortes. All'im-
o amoroso di passioni, di
st i sentimenti, di empito del-
clito i sostituisce 'immenso di-
o del libro perduto, unico, in-
ivahle 11 silenzio del senso di-
feoe Lo creazione di una realtd «al-
v dal reale, Dal frammento vivo
¢ cacdico alla clurata del mito, Dalla
ciitn dellillusione alla verita della
arola
Hivapmnido dell’arte si colloca su un
pianio dove non ha luogo far inter-
cine i distanza delle categorie cul-
tuali Bello stimolante volume di
wlie Chastel, Tavole Forme Figu-
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re, leggiamo che privilegio delle opere
& «il loro esserci» nell’accento, nella
qualit, nel perpetuo rifrangersi di
una musica inafferrabile. Il tendere
recente a queste immagini apparen-
temente integre indica una possibi-
lita di superare il negativo come
dramma, di viverlo con lucidita, con
ineluttabile malinconia, come ['uni-
ca e vera condizione umana.
Eppure si vorrebbe ribadire I'effica-
cia e la suggestione dell’espressione
dell’artista: «esilio dello sguardox». A
indicare non uno svolgimento astrat-
tamente paradigmatico; bensi la tra-
ma di ambiguitd, di tramandi e xi-
mandi, di necessitanti e contraddit-
torie acquisizioni. La sua permane
una pittura di penata agonia, di «esi-
lio» appunto della bellezza: quasi che
nei toni estremi, sul limite tragico
della «soglia», continui a essere cu-
stodita la dolorante dolcezza, lo
struggimento di un tramonto; o for-
se, al di 12 della morte, di una indi-
struttibile aurora.

Stefano Crespi

Tribale 1988
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lyihale 1988 olio su tavola cm 25 x 34




Dopo la spiaggia 1988 olio e acquarello su carta cm 21,4 x 29




Figura della pioggia 1988 olio su tela cm 100 x 83




Figure spaventate 1988 olio e acquarello su carta cm 24 x 34,8




NOTIZIA

Renzo Ferrari & nato a Cadro nel 1939. Ha seguito gli studi a Milano al Liceo e all’ Acca-
demia di Brera. Attualmente vive e lavora a Cadro e a Milano. Nel 1961 ha esposto
per la prima volta al premio San Fedele e nel 1962 alla Galleria delle Ore 2 Milano.
E stato in seguito invitato a numerose rassegne italiane e internazionali e segnalato dalla
critica con alcuni riconoscimenti quali: il premio Diomira per il disegno 1964 e il premio
Feltrinelli per la pittura 1974 alla XXVIII Biennale di Milano.

Mostre recenti: 1986 Milano, Palazzo della Permanente, 1886-1986: un secolo d'arte a
Milano; Lugano, Galleria Palladio, personale; 1987 Milano, Palazzo della Permanente,
Geografie oltve L'informale: Milano, Bologna, Roma; Parma, Studio Nazzari, personale;
Piacenza, Galleria d’Arte moderna Ricci-Oddi, VI Bi le d’Arte cc poranea.

Pubblicazioni monografiche: Roberto Tassi, Ferrari 197 6-1979, Milano, Galleria delle Ore,
1980; Gualtiero Schénenberger, Renzo Ferrari, Mendrisio, L’immagine, 1981; Jean Sol-
dini, Spazio e condizione mimetica nella pittura di Renzo Ferrari, Lugano, Quaderni di
Biolda, 1985; Piero Del Giudice, Ferrari: opere su carta 1960-1 984, con note di G. Rabo-
ni e H. Szeemann, Milano, Galleria delle Ore, 1986.



