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Abbiamo voluto pubblicare questo scritto inedito di Ercolini per ricordarlo
come artista e come uomo.

UN DESIDERIO

Alla fine degli anni ’50 ero ancora a Livorno, mia citta natale, ed ero
fermamente deciso a diventare un pittore. Mio padre non vedeva di
buon occhio il mio progetto, ma io avevo uno studio piccolissimo sulla
strada di Montenero e faticavo sodo tutto il giorno intorno al cavalletto:
dipingevo con materiali poveri su carta di poco prezzo e i fogli si ammuc-
chiavano numerosi su un tavolo.

Al termine del lavoro riguardavo le mie fatiche e spesso una insoddisfa-
zione amara e pungente mi pervadeva, perché nel ristretto e imperturba-
bile ambiente della mia citta e delle altre di Toscana, non trovavo per
esse un riferimento e spazio.

Di sera, con pochi amici, passeggiavo interminabilmente discutendo, ac-
calorandomi; giuravo e spergiuravo che me ne sarei andato, che, anzi,
a Livorno avrei lasciato tutte le meschinita. Alcuni fra i nomi delle stra-
de che percorrevamo durante quei giri interminabili erano stupendi, ric-
chi di sapore d’avventura, e mi tornano di continuo alla memoria: ... via
delle navi, scali dell’ancore, via delle funi, via degli isolotti... e il porto
era proprio li dietro alle facciate dglle case alte, lo sentivamo dalle sirene
basse e penetranti delle navi che ‘entravano o salpavano.

Ma io non pensavo altro che non fosse la mia partenza e mi sognavo Mi-
lano, Roma, Venezia... nulla di nulla della mia condizione mi sembrava
soddisfacente o appena adeguato alle mie aspirazioni. Quando venne
davvero il momento di partire mi pare che dalla fretta non salutai nes-
suno.

Solo in viaggio cominciai a credere veramente di poter realizzare il mio
desiderio e forse fu proprio in quel momento che prese forza in me la
determinazione di non accettare mai niente di cid che avesse potuto far
fallire una tale eventualita.

Oggi, a tanti anni di distanza, non ho pitt un luogo dove dirigermi per
realizzare i miei progetti di artista; tante cose sono cambiate, il paesaggio
¢ sconvolto da tanti cicli di cambiamento, par di vivere in un altro mon-
do e a volte provo anche nostalgia per le mie ingenuita giovanili.
Perd, quella determinazione, quella stessa tensione di allora & viva in me
come al primo momento che I’ho sentita e tuttora ravviva il mio deside-
rio di diventare un pittore.

Ercolini

Base alta I 1962 olio cm. 88 x 98




Ogni artista muore sempre troppo giovane.

Di lui, anche se raggiunge la vecchiaia, i suoi estimatori si aspettano an-
cora piccole o grandi esaltazioni, nuovi stupori, caldi brandelli di sé che
confermino il senso della loro ammirazione. Un artista da agli altri qual-
cosa che prima di tutto li rassicuri su se stessi.

(Tra Tolstoi che muore, quasi suicida, a ottantadue anni — ma “‘pitt”’
vecchio per antonomasia, per immagine pubblica, per volonta popolare
totem di saggia vecchiezza — o tutti gli altri che ‘“‘se ne vanno troppo
presto”’ come Mozart o Raffaello o Wols (Otto Alfred) il vuoto che si
lasciano dietro risuona frustrante e derisorio per tutti allo stesso modo.)
Ogni morte di artista estremizza I’incompiutezza della vita. Roberto Er-
colini non era un ventenne quando perl banalmente, e non era un ven-
tenne quando i vent’anni li ebbe realmente.

Vi era un’ombra, io ricordo, sul viso livornese che imbrigliava sempre
la naturale propensione al sorridere, ironico e no; e questi ‘‘segni partico-
lari” funzionarono anche come passe-partout, grimaldelli d’innocenza
per entrare nel cuore degli amici, per innescare sodalizi con artisti pilt
anziani, (Chighine, Giordano). E per la sua pittura.

Che fosse ’Ercolini astratto, dalle “scacchiere in movimento’” di illustri
ascendenze (un Ercolini quasi adolescenziale) o quello degli anni *60 e
I'altro che segui, dal segno illusoriamente realistico nel rappresentare svi-
scerazioni della realta, quell’ombra — un’ombra turchina, al massimo ar-
gentea — rimane intatta. Gli scenari intorno mutano, gli anni sgomitola-
no le nuove apparenze. In una Milano che pilt di ogni altro luogo d’Italia
rappresenta ed esaurisce questa evoluzione, il toscano Ercolini procede
nella sua esecuzione quotidiana di un dettato pittorico leggibile ancora
oggi secondo rime di una chiara leggera coerente conseguenzialita. Senza
strappi. Non fu strappo I'abbandono dell’astratto o del tachisme, né fu
ritorno la rappresentazione di quel mondo di grate, di gabbie, di usci in-
chiodati, di esseri costituiti dai loro stessi intestini. Labirintici, sia i luo-
ghi sia i personaggi. Comodi parametri sarebbero alcuni grandi, “‘cupi”
e visionari (Piranesi e Fiissli). Solo che nella rappresentazione di Ercolini
diversamente da come Graham Sutherland aveva centrifugato Blake, ro-
vine e srotolamenti di esseri antropomorfizzanti — cosi intercalati in
una nomenclatura che annovera grado dopo grado, lo status di radice,
la condizione di ameba e di lombrico, di bruco in processione, di polpo
e medusa, di feto con tentacoli, — non vi & nessun dramma, nessuna tea-
tralizzazione, solo lo stagnare di un’attesa. Di un’attesa di catarsi che
non verra mai, improbabile sin dal principio. Ma senza per questo ab-
bandonatsi al lamento, alla consolazione di sé in un contesto che non me-
rita neppure il lamento.

In chi scrive di lui, (chi scrive in tutti questi anni di Ercolini) abbondano

i

i necessitd parole come “mondo’, “‘messaggio”, stereotipi inevitabili
dal momento che la pittura di Ercolini & di per sé provocatoria nella ele-
gante parsimonia tipica di chi intende esprimere verita inossidabili, sen-
Zit per questo fare strepito.

Ma oppi a ripuardare tutta la sua opera, dall’A alla Z, sempre pil netto
i colpisee il dato comune sia agli esordi sia nelle ultime cose: “‘la pittura
innanzi tutto”, il contrario cioé del principio artistico-secondo cui & Pe-
vento, 'accadere delle cose, ad essere al capo ed alla ragione del fare arte.

O almeno di riannodare i fili spezzati e dimenticati tra arte e vita. E poi
¢l calpisce il coraggio di una pittura triste a prima vista in un mondo di
artisti amabili ¢ senza genio. Per non patlare dei cialtroni.

I quella ‘veritd’ che negli Anni *60 fece scrivere a Franco Russoli come
L sua pittura di quel tempo, intrigata da reperti tecnologici, una rigida,
severs archeologia del presente, si richiamasse ad altri suoi ritrovati ma-
terici - scaglie di legno, residuati (gia ‘poveri’ ed erano appena gli Anni
501 di quando debuttava nella natale aura livornese.

Rillessione a margine; nascere in quella Livorno fiera del suo macchiaio-
I magpiore, e poi del suo Modigliani, anche se con ritardo, ma ancora
¢ uncora dei suoi ‘tramontisti’ e senza alcun desiderio di superare 1’oriz-
sonte visibile oltre la spiaggia ed i tetti di legno dei rinomati Bagni Pan-
caldi (ma questo tanti anni addietro me lo fece osservare Antonio Delfi-
ni, che vi si spingeva di soppiatto); e il cui unico credito (verso Ercolini)
[urono tutt’altro che le porpore e gli ori dei tramonti ma una certa grigio-
pnola, metallica marinita della sua luce. Infatti come altri hanno osserva-
101 proposito del suo innestarsi a Milano (Milano come luogo dove si
svolpeva ogni elaborazione culturale attorno alle filosofie dell’esistenza,
¢ poi lo sbarco nelle ideologie, nei misteri politici, nel “tutto e subito”,
nel piombo degli anni e nel “sempre’ della storia), quando tutto questo
ab traduce in quadro, quella che filtra tra le grate, gli usci sconnessi, i
portelli a ghigliottina, le botole messi li a cardine metaforico di un’idea
enternofinterno (womo esternofuomo interno), non & luce lombarda ma
lice mediterranea. La stessa che forse lo abbaglid quel brutto giorno in

Surdepna, Una luce che pud essere dilavata e funebre nelle particole del
aio - linto splendore.

Slopliando, dicevo, la piccola mole di cataloghi che segnano, bianchi la
vin/vita pittorica di Ercolini (quasi tutti della ‘Galleria delle Ore’) si vie-

ne i sapere che per lui la pittura non fu, nemmeno al principio, strumen-
to ualvifico dentro cui rinchiudersi o proteggersi ma (Franco Russoli,
1963) tn modo per “rendere analogicamente la struttura di un aspetto
delliattuale realtd”, Ora la realtd era appunto quella di un’Italia che ap-
peni useiva dal secondo dopoguerra. Sicché il paradigma potrebbe essere
tri unn Berlino del primo dopoguerra in cui Bacon (altro parametro




d’obbligo) incontrava Dix e Bachmann ed una Milano di Ercolini in cui
si protrae, si attarda nonostante le nuove dovizie e trivialita di uno stril-
lato benessere ancora un clima sobollente da dopo conflitto. Insomma
anche Ercolini scopre in quegli anni che ‘“‘non vi & tensione in un quadro
se non vi ¢ lotta con 'oggetto’. Altrove e da parte di altri si aggravava
tale processo derivato dall’estetica settecentesca del sublime, dell’oppri-
mente, dell’'oggetto dipinto purché sottoposto alla doccia continua di
una luce brillante ma spesso, anzi di preferenza, luce di abiezione. Per
Ercolini invece il limite di questo tragico/sublime da non superare & po-
sto assai prima. La sua non sara mai una pittura di eccessi, non vi sara
mai declamazione. Anche se Carlo Bernari (1972) aveva parlato di “‘de-
vastati reperti da diluvio/sogno alluvionale/limbi argillosi”’, mentre Ma-
rio De Micheli appena due anni prima aveva scritto di una ““pittura che
germoglia come 1 cespugli, le erbe, i rampicanti... Una silenziosa cresci-
ta... brulicando, serpeggiando, irrompendo’’. Insomma sono anni in cui
Ercolini si offre a molteplici letture; ma la ragione di questa molteplicita
non risiede in lui bensi nei suoi criticiflettori che vogliono leggervi ad
ogni costo cid che il portato socio-artistico del momento vorrebbe. Di
fatto, e lo vedremo ancora negli esiti illustrati dalle mostre che verranno,
¢ questo il dato pili corretto: risulta assolutamente inutile cercare una
rottura nel nesso di una ricerca che rimandera sempre a se stessa. Sono
semmai venticinque anni convinti, tenaci, assertori — quadro dopo qua-
dro — di quelle ““reliquie secolarizzate” che il Walter Benjamin di *‘Par-
co culturale”” aveva colto a volo persino in Baudelaire.

Nessuna “rottura del nesso’’: 1a festa triste che a prima vista colpisce fa-
cilmente le immaginazioni, si snoda senza sussulti intorno al tema della
“Costruzione degli automi” mutuato, per una mostra del ‘76, da Erone
di Alessandria (bellissima I'epigrafe tratta dal “Manuale sull’elevato-
re”’); segmenti meccanici disparati ed identici, proliferati per bizzarra
clonazione — o ammiccamento ai chapliniani terrorizzanti vaticinii di
“Tempi moderni” — si assemblano uniformemente in “macchine di
gran forza’’; macchine ormai riscattate persino da quella limitroficita li-
gnea e da quegli avvitamenti psichici di una maggiore necessit del colo-
re — vedi I magnifici ““Feticcio meccanico”, 1973 e ““‘Carico sospeso’’,
1974 — di alcune delle opere esposte, sempre alla “Galleria delle Ore”
nel 1974.

Ma quando ci si avvia a quella che potremmo dire la seconda opzione
fondamentale di Ercolini, la figurativa (come se nei contesti ‘‘legeriani”
del precedente mondo meccanico da cui era stata espulsa ogni evocazio-
ne antropoide, ritornasse di forza I'idea del vecchio presuntuoso prota-
gonista) si pud legittimamente sospettare che questa neo-oggettivita tra
reale e surreale chiuda per sempre un periodo, una stagione, una fase;

forse — ci si chiese — il pittore sente "impellenza di concludere scenari
collimati a situazioni gi storiche, mentre occorre calarsi nell’opacita di
un decennio che, dall’arte alla politica, promette poco se non finti com-
piacimenti, finti edonismi, finte intelligenze? Questa sl che sarebbe la
rottura di un nesso e nessuno ne sarebbe sorpreso.

Ma ora che abbiamo sotto gli occhi il ““corpus’ intero della produzione
di Lircolini non ci sentiamo pilt di credere in queste chiusure, in questi
ambiti definitivi; ma ancora una volta siamo certi che ld scelta iconica
non rinneghi nulla delle destrutturazioni del suo astrattismo e tachismo
delle origini, e nulla delle inquietanti assunzioni pseudorealistiche degli
anni successivi che perd a ben guardare, erano gid ricche di “spie” di
cripto-avvisaglie (diciamo quanto meno quei titoli come “Testa sospe-
s’ “Porta azzurra’, ‘“Meccanico lirico”’, ““Cittadella”, “‘Aria mossa’’)
di ¢id che sarebbe dovuto fatalmente accadere dopo. Conseguentemen-
(¢, coerentemente. La festa triste, la festa opaca. E ora la festa dell’e-
nigma.

licco, qualunque intreccio arte-vita si possa dedutre o escludere, qualun-
que sopressalto possa indurre a convincersi di essere di fronte ad un fata-
le voltar pagina — essendo finita ogni via (anzi le vie sarebbero state
senza uscita sin dall’inizio, secondo la nuova parola d’ordine e gli slogan
[atuamente — ma non tanto — messi in circolazione per annunciare
I'avvento del dolciastro, commerciabile kitch subito ingiallito; e quindi
anche il dolcemente severo Ercolini non poteva non saltare su quell’ulti-
mo tram) qualunque stupote non ha ragione d’essere; il racconto conti-
nua, la trama & figlia di una trama uguale, 'ombra turchina & sempre I,
il senso di cid che si vuole rappresentare & sempre lo stesso. Si & mai visto
un artista della ‘seconda meta’ del ‘900 cosi stupendamente fedele a se
slessor

La festa, Pultima, & ora quella dell’enigma. Diciamo trattamento parodi-
stico dell’enigma dechirichiano. Se i climi, le suggestioni, i lussi euforici
¢ desolati del primo quarto del secolo sembrano riproporsi — solo che
lutto si & dilatato, cid che prima era continente ora & cosmo, ¢id che pri-
ma cra figlio di quei krausiani “Ultimi giotni dell’'umanitd” con tutte le
loro introspezioni, scoperte e riscoperte dell’es, torride allegorie della fi-
ne del mondo, il vaso di Pandora, die Buchseder der Pandora, e i Tre
sappi sulla teoria sessuale, e ora si espande in una ansia di cataclisma on-
nicomprensivo ed onnidistruttivo — & ovvio che Ercolini non pud che
rappresentarli cosl, sardonico e scisso da ogni commiserazione, figlio del
penultimo decennio dell’ultimo secolo alla vigilia del Terzo Millennio e
i cui non & dato porre nemmeno i presupposti di una crisi; ah, le crisi
cosl reiteratamente invocate per spiegare questo e quello e quindi schiu-
dersi la possibilita di una soluzione angelica, all'ultimo momento; le crisi




cosl teatrali, cosi letterarie! Non vi pud essere crisi nell'immobilita del
destino di un universo in cui ogni scalpore, per fracassone e frastornante
che sia, & sempre povera cosa. Allora i suoi bipedi autobiografici, che
umilmente al centro dello studio (‘‘Studio”, ‘Prigione”’, ““Stanza”, “‘In-
terno con figura”, mostre dell”’85, °86, ’87, ’88) alludono ad una piccola
storia personale, a piccole storie personali e sottetranee, che non preten-
dono di rappresentare nulla e nessuno, né i tempi né le cronache legate
ai tempi — dissalate per stanca ripétizione e somiglianza — salgono, as-
surgono ad una specifica grandezza; di cui Roberto Ercolini non poteva
sapere, nessuno fece in tempo a ditlo essendosene andato troppo presto.

Vanni Ronsisvalle

Cum dignitate otium 1975 olio cm. 155 x 95



Ritorno a casa 1971 olio cm. 100 x 110




Senza titolo 1983 olio cm. 134 x 100 Tavolo 1988 olio cm. 120 x 80




Senza titolo 1987 olio cm. 73 x 116

lKoberto Freolini @ nato a Livorno nel 1938 ed & morto a Milano nel 1988.
PRINCIPALL MOSTRE PERSONALI

1963 Galleria delle Ore, Milano

1905 Galleria La Bolena, Forte dei Marmi

1907 lalsider, Piombino

1968 Galleria Klee, Lucca; Galleria La Bussola, Bari
1969 Galleria I Fante di Picche, Livorno

1970 Galleria delle Ore, Milano

1971 Galleria Il Fante di Picche, Livorno

1972 Galleria 11 Diagramma 32, Napoli; Galleria delle Ore, Milano
1974 Galleria delle Ore, Milano

1976 Galleria delle Ore, Milano

1977 Galleria PIncontro, Imola

1982 Galleria delle Ore, Milano

1983 Galleria L'Immagine, Mendrisio

1985 Galleria delle Ore, Milano

1988 Galleria delle Ore, Milano

"RINCIPALI MOSTRE COLLETTIVE

1995 Premio Nazionale, Pontedera
1998 Premio Nazionale A. Modigliani, Livorno
1960 Premio Nazionale Citta di Querceta
Premio Nazionale A. Modigliani, Livorno
1962 Premio S. Fedele, Milano
1963 11 Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milano
1961 1V Rassegna di Grafica in Toscana, Pisa
I1T Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milano
1965 Premio Nazionale del Disegno. Galleria la Steccata, Parma
IV Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milano
1966 Mostra di Pittura Lombarda Contemporanea, Como-Lissone
V Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milano
V Premio del Disegno. Galleria il Punto, Palermo-Sciacca
1967 VI Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milano
1908 XTI Premio Nazionale, Spoleto
Galleria S. Michele, Brescia
VII Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milano
1969 Della Torre, Ercolini, Ghinzani, Notari, Vaglieri. Galleria delle Ore, Milano
Rassegna d’Arte Contemporanea, Pistoia
VIII Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milana
1170 Sette Pittori (Della Torre, Ercolini, Lavagnino, Marchetti, Notari, Repetto,
Sirotti), Comune di Bogliasco
Premio Ramazzotti. Palazzo Reale, Milano
IX Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milano
1771 Premio Nazionale Palazzolo sull’Oglio
Galleria del Minotauro, Livorno
100 Pittori per il Socialismo, Torino
Galleria delle Ore, Milano




Galleria il Diagramma 32, Napoli
X Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milano
1972 IV Mostra Mercato «L’incisione in Italia oggi», Padova PROSSIME MOSTRE
Galleria Picelli, Brescia
Artisti in convergenza, Molfetta
XI Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milano 10 i0 1990 Cristina Pavi
1974 Premio biennale Nazionale Pelizza da Volpedo, Volpedo gennalo ristina ravia L
Otto Pittori. Galleria delle cre, Milano 27 gennaio 1990 Tre glovani Palermitam .
50 anni di Pittura italiana nella Collezione Boschi-Di Stefano. Palazzo Reale, 17 febbraio 1990 acquaforti di Renzo Bussotti
Milano
XII Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milano
1975 Basile, Bussotti, Ercolini, Meloni. Arci-Ansaldo, Livorno
Premio «Aroldo Bonzagni». Cittd di Cento, Cento
1976 XIII Premio del Disegno. Galleria delle Ore, Milano
1977 Mostra Mercato, Bologna
1978 «Un’altra Livorno»: Ipotesi per un profilo della ricerca artistica a Livorno
1947-177. Casa della Cultura, Livorno
1980/81  Galleria delle Ore, Milano
1982 25 anni dopo. Galleria delle Ore, Milano
Mostra nazionale di Pittura «La cooperazione e la Societdy, Perugia, Livorno,
Pordenone :
1983 Mostra Nazionale di Pittura Citta di Avezzano
1984 Mostra Nazionale di Pittura Citta di Monza. Palazzo Reale, Monza
Della Torre Ercolini Meloni Vaglieri. Galleria delle Ore, Milano
1985 «200 Artisti per Vitale Petrus». Casa della Cultura, Milano
11 segno di una generazione lombarda. Galleria Uno Spazio, Pavia
1987 Fierante - XXVI Rassegna Nazionale d’Arte. Circolo degli Artisti, Modena
XXX Biennale Nazionale d’Arte Cittd di Milano. Palazzo della Permanente,
Milano
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