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Ognuno reagisce con i mezzi di cui di-
spone. L’artista che & Enrico Della Torre
vorra scusarmi il ricorso a un testo poetico
a me familiare e che qui riporto per
intero in quanto mi pate apparentarsi sen-
za forzature a momenti tipici della sua
passata esperienza:

Mincanta il popolo dei prati. La sua bel-
lezza esile e priva di veleno non mi stanco
di narrarmela. Il topo campagnolo, la
talpa, oscuri bimbi perduti nella chimera
dell’erba, Uorbettino, figlio del vetro, il
grillo pedissequo quant’altri mai, la caval-
letta che schiocca e conta i suoi panni, la
farfalla che simula ebbrezza e stuzzica i
fiori coi silenziosi singulti, le formiche fai-
te sagge dalla verde distesa, e, immediata-
mente sopra, le rondini meteore...

Prateria, sei lo scrigno del giorno.

L'originale di questo testo & di René Char
(Les Feuillets d’Hypnos) e la traduzione
& mia, vecchia di vent’anni. Trascriven-
dola mi accorgo delle impercettibili varia-
zioni cui vorrei e potrei oggi sottoporla.
E allontanando il giustificato sospetto ver-
so ogni tentativo di riporto dalla lettera-
tura a una qualunque atte visiva (e vice-

versa) col dirmi che non tanto & questione
di affinitd quanto di contiguita o di con-
comitanza di processi interiori, sono pot-
tato a supporre che quando Della Torre
affianca una data al titolo di un suo la-
voro (a caso: Fiume 1959 oppure Pae-
saggio 1976) non si limita a fornirci la
datazione di quel lavoro. E come se ci
dicesse: — badate che Pottica, lo sguardo
originariamente rivolto a questa o a quel-
la realtd fenomenica e pilt ancora I'inda-
gine che ne segue, possono di volta in
volta variare fermo restando l'oggetto — E
variano infatti, come ognuno pud consta-
tate se appena ripercorra sulla base della
ricca documentazione il cammino dell’ar-
tista dal 1953 fino a oggi: non nel senso
della volubilitd sperimentale o, peggio,
della ripetizione camuffata, bensi nel sen-
so della sperimentazione di s& stesso e su
st stesso, ossia della domanda che si leva
dalle cose verso di noi e in noi rispetto
alle cose e che da una volta all’altra si ri-
propone. N&, d’altra parte, I'inquictudine
va confusa col petfezionismo.

Scorrendo poi gli scritti dedicati a questo
artista, vedo che i pitt avveduti sono prin-
cipalmente attenti ai moti, alle articola-
zioni del cammino, della progressione, che
I'immagine compie ogni volta in lui rispet-



to al dato di natura. Sono molto cauti nel-
Pillustrarne 'esito o risultato o effetto che
dir si voglia, tanto ne & lampante l'evi-
denza. Proprio perché non & naturalistica
o impressionistica, anche contro certe ap-
parenze e a dispetto delle scelte iniziali e
delle predilezioni tematiche, I’arte di Della
Totre tollera appena il descrittivismo cri-
tico e alla lunga indagine di cui & frutto
impone che si cotrisponda ripercorrendo-
ne il corso fino a intravedervi una legge
costante. Diversamente il lettore o com-
mentatore o esegeta rischierebbe, lui si,
di sovrapporsi naturalisticamente o im-
pressionisticamente, stravolgendolo, a un
testo che esorbita da tali connotazioni.

In altri termini, ogni lavoro di Della Tor-
re ci viene davanti con la forza di una
presenza reale, di una figura concreta im-
provvisamente rivelata ai nostri occhi, ag-
giunta alla nostra esistenza. Di quella non
discuteremo consistenza, spessore, diritto
di accesso alla nostra quotidianita, tanto
ci parrd evidente a prima vista il suo gra-
do di necessitd, quanto invece ¢i interro-
gheremo sulla sua origine, provenienza,
senso dell’itinerario petcorso per raggiun-
getci. La citazione da Chat, uscita del tut-
to spontanea al primo contatto, cortispon-
de in qualche modo a una definizione do-

vuta all’ingegho critico di Roberto Tassi:
una fantasia della realtd piis che un’evoca-
zione, « cosi che I'immagine di Della Tot-
re, ricca di motivazioni intetioti e di in-
terpretazioni della realtd, & una fantasia
di natura ».

Fatta la sua giusta parte all’evocazione,
che alla lettera & il richiamare qualcosa
alla memoria, una parte decisiva & riser-
vata all’elaborazone fantastico-espressiva,
ossia all’ulteriore intervento sulla poten-
zialita latente nelle cose, tanto che Franco
Russoli scrivendo di Della Torre poteva
rifarsi alle « correspondances » baudelai-
riane: alle metamorfosi naturali corrispon-
dono le metamorfosi interiori. E sulle for-
me, a contatto stretto con le forme, non
precostituite ma messe in moto dall’emo-
tivita e dalla riflessione, che la coincidenza
si verifica. Allo stesso modo le forme si
verificano in essa e producoro. E non una
veritd gid tutta posseduta si traduce nel
lavoro dell’artista ma & il lavoro a farsi
strada verso una veritd intravista e, a sua
volta, a produrla, a rendetla via via lam-
pante lungo il proprio corso. Sto specifi-
camente patrlando di Della Torre contro
ogni apparenza di formulazione teorica
generale; e insieme di quel forndo di re-
zionalitd lirica che con un’altra fortunata



definizione gli ha attribuito Claudio Oli-
vieri. Alludo con cio alle successive, in-
stancabili messe a fuoco tra due opposte
esigenze di cui & disseminata [intera rico-
gnizione o indagine che il nostro artista va
compiendo attraverso il mondo sensibile.
Con approdi provvisori in quanto di volta
in volta rinnovati col rinnovarsi dell’emo-
zione e dell’attenzione, ma in s¢& stessi
concreti, persuasivi, duraturi, al mondo
invisibile. Attraverso fasi molteplici di
operativitd I’indagine si & espressa in una
serie di rivelazioni presupponenti un la-
voro di analisi sul particolare, sull’appena
percettibile, sul microscopico di colpo di-
latato nella lente di ingrandimento che
Partista vi accosta. Il dato di base cosi
indagato e scomposto si tiordina nelle sue
nervatute e molecole essenziali e gia di-
venta altra cosa, si traspone in una diversa
struttura, si articola in altra realtd. E
giunto, si pud dire e vatiamente si & detto
di Della Totre, a una figurativita dell’in-
visibile navigando tra gli opposti scogli
dell’enigma formale e della gratuitd dei
significati. Moltiplica — ha scritto Tassi —
gli aspetti del mondo.

Questa pubblicazione sembra testimoniare
una fase gid pili avanzata: oltre a confer-
mate una maturitd raggiunta da tempo

suggerisce un prevalere sempre piti mat-
cato di una forza di sintesi, o meglio di
splendide connessioni ottenute in traspa-
renza (la trasparenza della luce di Ver-
meer, omaggio non proprio occasionale),
tale da trasformare lo spazio pittorico in
elemento impalpabile eppure compatto ¢
vibrante, luogo d’incontro di esistenze ri-
velate, che assorbe fosforescenze, brulichii,
bagliori e al tempo stesso li esalta.

Si pud ben credete che nessun obiettivo
fotogtafico, nessuna cinepresa potrd mai
coprire un tale spazio o rendere supetflua
o inane una tale arte.

Vittorio Sereni
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