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Sandro Cherchi, come & noto, ha partecipato alle vicende di « Cor-
rente » fin dalla sua fondazione. Questo fatto rischia di mettere su
una falsa strada la critica suggerendo una collocazione delle ricerche
di Cherchi nell’ambito del neorealismo, un riferimento, del resto, privo
di precise connotazioni.

« Corrente » non riusci mai a chiarire le sue basi teoriche (inequivo-
cabile invece, almeno allinizio, il suo impegno politico): poteva acco-
gliere artisti la cui diversita indicava non tanto vitalita problematica
e ricchezza di soluzioni formali (come nel caso, ad esempio, del cubi-
smo e del surrealismo) quanto idee incerte e spurie proprio sul ter-
reno dell’arte.

Bene informato, sensibile a cid che di nuovo si svolge intorno a lui,
Cherchi diffida di operazioni di cui non potesse attribuirsi la piena
responsabilitd perché non corrispondenti a una verificata convinzione
personale.

Percio le sfaccettature e le accentuazioni delle sue figure sono, gia
nelle prime prove, il risultato di un confronto diretto con la materia
e non derivano dalla utilizzazione di Picasso cubista o surrealista che
molti artisti italiani, negli anni quaranta, assunsero come simbolo di
anticonformismo ma che riuscirono solo a riecheggiare scolasticamente.

Né si puo riscontrare nel suo senso del movimento un impianto dina-
mico di tipo futurista, e neppure & legittimo pensare al post-espressio-
nismo per spiegare le mutilazioni e le deformazioni.

Dunque I'incontro di Sandro Cherchi con « Corrente » fu sollecitato
pitt da una necessita psicologica e da una condivisione di impegno so-
ciale e politico che da una affinita piti propriamente artistica. Anzi
sorprende la sicurezza con cui il giovane Cherchi (nel ’38 aveva 27 anni)
si sottrae alla influenza di scultori pit maturi (Martini, Manzt, Mari-
no) ed esprime un suo caratteristico modo di affrontare la materia.

La pazza del 39, un obbligatorio punto di partenza per la ricostru-
zione del suo itinerario di ricerca, gia presenta la figura costretta nello
spazio, mutilata, simbolo — con immediatezza — di distruzioné: non
un nudo ma la condizione dell’uvomo, linteriorizzazione, generalizzata,
della pazzia.

Nelle prove successive una sintesi sempre maggiore, rotture nei punti
vitali, I'estendersi delle mutilazioni e del vuoto: questa la direzione
di progresso fino alle piti recenti soluzioni di tipo bidimensionale (a
partire da Uomo del ’67), dove il valore plastico & ottenuto con la mol-
teplicita dei piani.



Il rétore del ’47 (esposto alla biennale di Venezia dell’anno dopo) &
simbolo anch’esso di una condizione generale: D’azione surrogata dalla
parola vacua, dalla parola che, scissa dal pensiero, non comunica. Pit
scoperto ¢ I'abbandono del naturalismo con il Mendico del ’55 (espo-
sto alla biennale veneziand del ’56): il simbolo — la miseria di tutti —
¢ espresso dai mezzi formali e non dal semplice contenuto.

L’interesse per la materia viva e in formazione nell’atto di uscire da
una condizione di origine, la tendenza a portare il figurativo al limite
della negazione facilitarono I'incontro di Cherchi con alcuni artisti, Jorn
in primo luogo, che, reduci dalla breve esperienza Cobra (il gruppo
sfido I'arte ufficiale nella mostra al Stedelijk Museum di Amsterdam,
1949), tentarono nella provincia italiana, ad Alba, di avviare un Mouvi-
mento internazionale per una Baubaus immaginista. A distanza questo
ci appare ingenuo e ambizioso (voleva essere pit radicale degli esperi-
menti di Gropius e di Max Bill); tuttavia esso pose in termini non
estrinseci o aggiuntivi il problema della funzione soeiale dell’artista,
della collaborazione in situazione di laboratorio, della unita delle arti,
di una inventivita che convogliasse le energie del profondo cosi da
prendere veramente il posto del semplice aggiornamento ispirato a mo-
delli culturali non validati dalla ricerca personale.

Chi conosce Cherchi, il suo appartarsi mai risentito e la sua timidezza
mai scontrosa, non si meravigliera se egli in fondo non si lascid pren-
dere dagli ambiziosi programmi degli amici danesi, olandesi, belgi a
cui si unirono Piero Simondo e Pinot Gallizio, e per qualche tempo
anche lo scultore Franco Garelli. Si trovd perd d’accordo con essi nel
superamento dell’espressionismo, e nel portarsi al limite dell’astrazio-
ne senza perdere i contatti con dolenti residui di figure, deformazioni
non disumane.

In modo puntuale testimoniano gli scambi con il movimento immagi-
nista Omaggio all’immaginismo, bassorilievo del 56 e Sibilla, altorilievo
del ’58. 11 significato di questi scambi va ricercato molto al di 1a della
partecipazione diretta che ebbe breve durata. Cioé Cherchi aveva ade-
rito al gruppo internazionale per ragioni non occasionali ma ben pit
profonde — a livello dei problemi propri dell’arte — di quelle che
allinizio ce lo fanno trovare nel movimento di «Corrente»: una esplo-
razione della figura umana che rompe la scorza delle apparenze e arri-
va alla matrice inconscia, ai punti di formazione cosi che ne risultano,
a un tempo, incompiutezza e rivelazione. E’ come se la figura nascesse
dal solidificarsi di un magma organico, in cui il costituirsi della forma
lotta con I’anonimia della materia cosmica.

Si vedano le opere dal ’57 al ’62: la materia resiste all’intervento del-
Partista, gli impone la sua forza, le leggi del suo essere. Di qui muti-
lazioni, articolazioni stroncate sul nascere o accentuazioni abnormi che
rendono difficile il riconoscimento della figura. C’¢ irrazionalita, disar-
monia nella distribuzione dei volumi perché la materia & colta nel suo
formarsi. La materia: non il mezzo inerte a cui lartista da vita con
il suo intervento ma la condizione di origine dell’essere a cui Iartista
tenta di partecipare. Ne emergono frammenti, parti che stentano ad
assumere una struttura che le organizzi perché come insuperabile im-
pedimento ¢’¢ 'angosciosa pressione della realta.

Se questa nostra interpretazione ¢ fondata perde consistenza I’assimi-
lazione, fatta da qualche critico, del movimento in Cherchi a soluzioni
futuriste. Il movimento nel futurismo & la scomposizione-ricomposizio-
ne, la successione di stadi attraverso cui un oggetto o una figura si
trasforma. Nella ricerca di Cherchi ésso invece ¢ il disperato tentativo
della materia di assumere una forma, sottraendo qualcosa a una pres-
sione non locale. Niente dunque della estroversione e della violenza
dei futuristi, del loro trionfale individualismo. Al posto di tutto que-
sto, lotta e angoscia, simboli del poco spazio concesso all’uomo: situa-
zione-limite che tende a negare lo stesso movimento e quindi la forma.



Un gruppo di opere del ’63-°65 (Nike, Rétore tragico, Eros, Vestale,
Madurodam, Figura in dinamica) conferma li modulo fondamentale del
movimento-negazione del movimento: contraddizione imposta dal peso
della materia, dalla sua tendenza a non staccarsi da una vitalita informe.
Giudicata vana ogni verosimiglianza naturalistica, Cherchi ritiene di re-
stare pit aderente ai significati essenziali della realtd con soluzioni bidi-
mensionali. Gia Amanti del *64 e Narciso del *65 attuano un appiatti-
mento del volume. Non si tratta di una semplice scelta tecnica in
quanto questa innovazione esaspera quello che ¢ il motivo di maggiore
caratterizzazione del lavoro di Cherchi: la materia impedita, costretta,
fermata da forze cosmiche. L'uomo partecipa alle vicende della mate-
ria — lessere vitale — formandosi in essa a fatica e in modo ango-
sciosamente incompleto.

I primo esempio esplicito di una soluzione bidimensionale che sempre
pill caratterizzera la successiva produzione & Uomo del *67. A partire
dal ’68, almeno nella direzione piti originale di ricerca, scompare il
tutto tondo e anche I'appiattimento. Di qui la serie: figura nel paesag-
gio, figura e paesaggio, figura e ambiente, figura spazio ambiente, fino
all’estrema semplificazione emblematica delle sculture-paesaggio.

Anche I'imponenza del paesaggio ¢ ridotta a lamine sottili, la sua va-
rieta ¢ annullata (ricondotta a una materia comune), le differenze quan-
to a dimensioni rispettive delle figure e del paesaggio diventano irrile-
vanti: una vicenda tutta mentale nella quale perd & coinvolto I'incon-
scio con le sue forze generatrici perennemente ostacolate.

Dunque un rapporto con la materia in cui il dramma & vero, non simu-
lato o enfatizzato. Di qui figurazioni che contraddicono la plasticita,
cio che sembra costitutivo, della scultura, e respingono il contatto: pre-
senze perentorie che non’narrano niente. Una antiscultura non preme-
ditata o programmata perché & il modo di esistere di un faticoso pro-
cesso di formazione.

A partire dal 67 Cherchi si muove lungo due direzioni: cofitinua a
lavorare sulla figura umana data per frammenti vivi, in cui cid che
resta tenta disperatamente di-salvare qualcosa di essenziale e di signi-
ficativo (una sottrazione che & sintomo di uno stato introverso e soli-
tario); ma egli & interessato anche allo spazio — sempre per strutture
elementari e frammenti — guadagnato non con la sicurezza del tutto
tondo ma con una molteplicita di piani in cui lo spazio riassume il peso
della realta e insidia il tentativo di far emergere figutazioni. Partico-
larmente in questa seconda direzione non c’¢ niente di descrittivo: la
descrizione implica una estraneita rispetto all’oggetto, mentre per Cher-
chi ¢ questione non di oggetti ma di atti vitali, di modi di essere.

Immagini ferme, sospese che non si lasciano contemplare. Inoltre mans
ca la ricerca dinamica che sembra d’obbligo dopo il futurismo. Il pro-
blema del movimento in Cherchi ha acquistato una dimensione men-
tale, e percid una ricerca di questo tipo sarebbe una aggiunta estrin-
seca e artificiosamente meccanica.

L’escavazione vitale-formale & cosi rigorosa da rinunciare anche al mi-
nimo suggerimento di organizzazione naturalistica: paradossalmente si
introverte, toglie quanto piti & possibile per mostrare quel poco che
resta preso tra I’essenziale e la vanificazione.

Di solito alle opere di scultura, chi vi si pone di fronte chiede la
complicita per una ripetizione del gesto creativo, e cid inevitabilmente
da luogo allo scadimento di una sensuale tattilita. Le figure di Cherchi
sono bloccate, chiuse in uno spazio impraticabile; non accettano la sur-
rogazione del toccare ma impongono distanza anche se questa invece
di favorire la contemplazione vive come contraddittorio coinvolgimento.

Si puo parlare di poesia per questa distanza: una poesia drammatica
e insieme piena di pudore, amara e disarmata, fatta di una ostinazione
che si risolve in solitudine.



L’antiformalismo ¢ anche scelta di contenuto o meglio assume valore
simbolico. Perd non ci sono simboli nel senso di una trasposizione che
allontani dalla realta. E’ proprio la realta che Cherchi esplora, speri-
mentando nel vivo del suo lavoro una sorta di lontananza da cid che
riesce a rivelare del mistero dell’essere. In tale assoluto confronto, il
solo simbolo adeguato ¢ quello dell’isolamento, del non possesso senza
che niente venga concesso al sensuale e all’edonistico.

Una ricerca responsabile, angosciata: e non potrebbe essere diversa-
mente per un artista del nostro tempo.

Francesco De Bartolomeis
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Sandro Cherchi & nato a Genova nel 1911. Dopo gli studi classici fre-
quenta I’Accademia linguistica di Belle Arti di Genova di cui vince nel
1935 il Pensionato quinquennale Brignole Sale-De Ferrari per la Scultura.
Si trasferisce a Milano dove nel 1938 partecipa al movimento di «Cor-
rente».

Dal 1949 vive e lavora a Torino. E’ titolare della Cattedra di Scultura
all’Accademia Albertina di Belle Arti di Torino.

PRINCIPALI MOSTRE PERSONALI

1940 Galleria Genova, Genova

1941 Bottega di Corrente, Milano

1946 Galleria del Bosco, Torino

1948 Galleria Genova e L’Isola, Genova

1956 Sala personale alla XXVIII Biennale Internazionale di Venezia,
Venezia (Premio SAVIAT)

1960 Sala personale alla VIII Quadriennale Nazionale d’Arte, Roma
(I Premio della Presidenza del Consiglio)

1963 Galleria La Bussola, Torino
Universita del Tempo Libero, Modena

1965 Galleria L’Arte Antica, Torino

1967 Galleria Spezia 66, La Spezia
Galleria Il Vicolo, Genova

1969 Galleria Macom, Torino
Galleria del Libraio, Treviso
Galleria 1l Gabbiano, La Spezia

1971 Galleria Zenith, Ivrea

1972 Galleria delle Ore, Milano

PRINCIPALI MOSTRE COLLETTIVE

I e II Mostra Nazionale di «Corrente», Milano 1939-40; Premio di
Scultura La Spiga, Milano 1946, V e VI Quadriennale Nazionale d’Arte,
Roma 1948-50; Gruppo di opere Biennale Internazionale di Venezia,
Venezia 1948-50-52-54; Premio Nazionale della Ceramica, Albissola
1954 (I premio); Omaggio all’lmmaginismo, Torino 1956, Premio Inter-
nazionale del Bronzetto, Padova 1957-59-61-63-67-71 (nel 1957 II pre-
mio); Premio Internazionale di Scultura, Carrara 1957; Mit italienischen
Bildhauern, Darmstadt 1957, Biennale d’Arte Morgan’s Paint, Rimini
1957-59-61 (nel 1959 premio Turismo); Junge italienische Plastik, Ber-
lino 1958, IV Exposition Sculptures en plein air, Arnbeim 1958; Premio
Spoleto, Spoleto 1958 (I premio); Mostra Arte Nuova, Torino 1959;

« Scultura - paesaggio» bronzo 1970



Scultura Italiana Museo Rodin, Parigi 1960; Scultura Italiana, Tokio
1961, Biennale Internazionale, San Paolo del Brasile 1961; Mostra della
Cultura Italiana Oslo, Goteborg, Copenaghen 1961, Premio Alfieri, Asti
1962 (I premio per la scultura); Mostra di «Corrente», Modena 1963;
Premio Olivetti per la scultura da giardino, Castellamonte 1963 (I pre-
mio); L'Informale in Italia fino al 1957, Livorno 1963; Scultura Inter-
nazionale, Madurodam 1963; Scultura in metallo, Museo d’Arte Mo-
derna, Torino 1964, VI Biennale dell’incisione, Venezia 1965; Mostra
sul Vietnam, Collegno 1965 (I premio); Mostra Nazionale d’Arte Fi-
gurativa, Galleria d’Arte Moderna, Rivoli 1967 (I premio per la scul-

. tura); VII Biennale dell’incisione, Venezia 1968; Mostra disegni Scultori
Italiani, Museo Civico, Bassano del Grappa 1968; Mostra del piccolo
bronzo italiano, Parigi, Il Cairo, Teheran, Lisbona, Hannover, Koln,
Wurburg, Kiel, Firenze, Budapest, Milano, Buenos Ayres, Montevideo,
Rio de Janeiro, San Paolo, Messico 1968/1971; Biennale Grafica, Faen-
za 1970; Triennale Medaglia, Udine 1970; Scultura nella zona pedonale,
Bologna 1971.
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