La « Pop Art» ¢ forse il pin vistoso ¢ nuovo movimento apparso nel-
Parte attuale ¢ tende verso una rivalutazione del figurativo. Non ¢ an-
cora molto apprezzato, perod si impone lentamente, facendo parlare di
s¢, perche presenta a un pubblico, stanco di uw’arte essenzialmente sog-
gettiva, astratta o informale che siq, una immagine riconoscibile, la

cut validita artistica ¢ ancora da definire.

I’inverno scorso a New York ho visto le opere dei pittori della « Pop
Art » americana. Al primo incontro sono rimasto perplesso, poi, un po’
alla volta ho capito di che si trattava ¢ ho inteso cio che volevano rap-
presentare.

I miei quadri ad un tratto sembravano fuori epoca, e dopo i primi gior-
ni ho deciso di lasciare in albergo le fotografie del mio lavoro che
avevo portato con me per sottoporle ai galleristi. [ pittori americani
lavorano con una gamma di colori completamente diversa da noi, han-
no preconcetti ¢ complessi diversi, un modo di pensare e di parlare
diverso. 1 soggetti rappresentano i simboli della loro citta - la ban-
diera (old glory) Marilyn Monroe - la Coeca Cola - le macchine - le
confezioni in scatola. £’ un nuovo realismo, una ricerca dellassoluto,
reazione al tachismo e (lllgastr(ltto~()spr(’ssi0nist(1. con il loro carico di

emoztont cerebrali ¢ poetiche.



n questa protesta c’'¢ qualcosa del Dada perd con un risultato meno
egativo perché propone un’altra forma d'arte, ¢ gli artisti e gli serit-
ori americani si esprimono con franchezza, magari con troppa volu-

ilita, e c’¢ sempre in loro un fondo genuino ¢ spesso ingenuo.

{l mio ritorno nel Veneto — un contrasto abbastanza netto — non
wvevo nessuna intenzione di utilizzare Uesperienza americana.

110 nonostante la mia pitture ne ¢ rimasta influenzata inconsciamente
ser un breve periodo. I quadri che dipingevo, divisi in tanti quadrati
lisuguali, seguivano le linee orizzontali ¢ verticali dei gratiacieli new-

corkest, e © soggetti erano politici e letterari, cioé realisti.

’America, se non aliro, mi aveva insegnato a dipingere qualcosa che
edevo o leggevo, ma ovviamente, per una persona che abiva in campa-
ma glt 7 hamburgers™ e la " Coca Cola™ sono dei simboli completa-
nente falsi. E fu durante Uestate trascorsa in Grecia, che questa nuova
istone mi ha servito molto. Ritrovando i paesaggi luminosi e spaziosi
he conoscevo gia dai miei precedenti viaggi in oriente, dopo due anni
li sentimenti ¢ sensazioni diverse, ho disegnato e dipinto quello che
edevo ed il risultato ¢ stato una serie di opere che mi sono servite

ome b(lS(’ per (]ll(’.s't(l mostra.

n Grecia il paesaggio ¢ vasto ¢ vuoto. Non st vedono figure, e se mai
personaggi sono di una qualita scolpita quast come nella roceia. I co-
ori vartano infinitamente in una gammae ristretta. Il rosso, per
sempio, nel pacsaggio greco ¢ assente. Purtroppo questa realta, era
ovente disturbata dalla. presenza di gruppi di turisti, osceni nella

oro wmezza nudita, con la carne cotta dal sole, che chiaccheravano

come scimmic quasi avessero paura del silenzio di fronte a tanta
vastita. Ho pensato per un certo tempo, di far entrare net mic
quadri questi personaggi, di mettere a fuoco il loro vivo contra
sto col pacsaggio che li circondava, ma ancora non avevo chiare le
ragioni intime della loro possibilita di coesistere, ¢ a questo punto

non so ancora s¢ essi entreranno nelle mie tele di domani.

In questa mostra oltre ai quadri rappresentanti il paesaggio greco,
pieno di luce, quasi assorto, vi sono quadri che riflettono anche il
paesaggio veneto con la sua pianura senza onde come la chiamuava
Shelley, ¢ che mi ricorda col suo largo orizzonte e coi suoi caldi ¢

melanconici colori, qualcosa dell’oriente.

Millington-Drake



Allo scritto di Millington-Drake desidero aggiungere aleune osserva-
zioni per chiarire ¢ meglio precisare la direzione del suo lavoro in que-
sti ultimi anni. Gia Gillo Dorfles, presentandolo due anni fa alla pri-
ma personale presso la nostra Galleria avanzava aleune ipotesi sullo
sviluppo che avrebbe avuto Parte di Millington, ipotesi che trovano
nelle opere oggi esposte alcune conferme. Infatti gli olii ¢ le tempere
allora esposte potevano far pensare a un artista impegnato nel filone
astratto-cspressionista: le risentite pennellate nere ne avevano tutta
Iapparenza, ma sotto queste il tessuto pittorico denunciava altri inte-
ressi, altri problemi. Quelle pennellate nere piu che essere uno slancio
creativo erano una specie di rivolta contro se stesso, ¢ forse una ribel.
lione all’ambiente culturale in cui il pittore aveva vissuto sin dall’in.

fanzia.

Era come un buttarsi a capofitto in una nuova esperienza, un voler
rompere drasticamente con la sua pittura precedente, figurativa ¢ in
parte descrittiva, frutto dei suoi viaggi, ricordo di paesi ¢ genti visti
nei suoi lunghi vagabondaggi. Era in poche parole un’arte di rottura
pitt che una profonda ¢ consapevole affermazione della propria poe-

tica, delle propric necessiti espressive.

Ho seguito da allora il suo lavoro. quasi giorno per giorno, ed ho cosi
visto dipanarsi a poco a poco il scnso del suo lavoro, fra erisi, irrita-

zioni, ritorni, esperienze varie.

Le pennellate nere man mano persero della violenza iniziale, divennero
prima elemento strutturale del quadro per poi sparire del tutto, ridursi
a segno, a un graffio sulla tela, ¢ in aleuni quadri addirittura a sottili

variazioni di colore.

Cosi l'immagine assunse una riconoscibilita pit decisa; figure bale-
nanti fra gli alberi, larve moventesi in un pacsaggio o in un ambiente

il cui colore. greve o squillante, ne era la proiezione emozionale.

In questo lavoro di chiarimento delle sue pit profonde ragioni d’essere
come pittore, nemmeno la conoscenza diretta con 'opera di Bacon (di
cui vide pita volte la grande mostra alla Tate Gallery di Londra) ne
la conoscenza diretta della « Pop Arty» americana, nel clima rovente
di New York. in cui ¢ nata, (violenza anarchica protestataria contro
il conformismo della socictd americana, tentativo di tradurre in sim-
boli pittorici « I’arte popolare » del proprio tempo, cibo visivo quo-
tidiano di milioni di uomini, organizzandolo in un racconto ricco di
rabbic sotterrance, ma alcune volte compiaciuto sotto il profilo del
sesso o della stupiditd infantile di una certa cultura popolare ameri-

cana) ebbero il potere di influenzarlo.

Non c¢h’egli non ne subi il fascino ¢ dell’'uno ¢ dell’altra, tanto che al-
cuni suoi quadri, fatti in quel periedo, ne tradiscono apertamente
I'ascendenza; furono come degli esercizi, un saggiare le proprie pos-
sibilita, come il tentar di riconoscere cosa c¢i poteva essere in comune,
fra la propria natura poectica ¢ la loro. Ma queste esperienze necessarie
per un uomo di cultura come Millington, non ne hanno rallen-
tato la sua fondamentale ricerca. In questo incessante lavoro di appro-
fondimento della sua personalita, Millington & arrivato ai quadri che
oggi espone. B sono quadri che garantiscono la sua autenticita di arti-
sta, ¢ forse, malgrado, la sua perenne inquietudine, sono, con molta

probabilita, la base del suo lavoro futuro.

G. Fumagalli



